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PREFAZIONE

La prima forma di notazione musicale del mondo occidentale si trova in
codici databili al X-XT secolo. In guei pitt antichi manoscritti & testimoniato
un repertorio di canto liturgico sostanzialmente unitario e comune a tutta
I"'Europa cristiana: & il canto noto come gregoriano, che fu ed & ancor oggi,
di diritto, se non di fatto, canto proprio della liturgia romana (secondo
Pespressione della Costituzione liturgica del Concilio Vaticano 11, Szcrosanctum
Concilium, art, 116),

Come si sia giunti a questa unita dalla varieta liturgica, nonché culturale
ed etnica in genere che caratterizzd i primi secoli del Cristianesimo, in altre
parole, quale sia stata la realta prima della notazione, & il quesito preliminare
di una presentazione storica del repertorio gregoriano.

Il manuale prende cosi avvio dall’esposizione sintetica delle principali ri-
costruzioni proposte dagli studiosi relativamente alla fase precedente la com-
parsa dei primi codici; ma studio del canto gregoriano significa soprattutto
studio delle piii antiche fonti, ovvero dei manoscritti neumatici del X e Xl secolo.

11 fatto che storicamente segnd 1'inizio di questi studi fu la fondazione, per
iniziativa di André Mocguereau, monaco di Solesmes, della Paléographie Mu-
sicale, monumentale serie di riproduzioni dei pit importanti codici neuma-
tici. Apertasi nel 1889 nell'Abbazia benedettina francese di Solesmes, il centro
dal guale ebbe origine la restaurazione del canto gregoriano, la pubblicazione
prosegul a Tournai, in Belgio, quindi dal 1974 presso I’Editrice Lan g di Berna:
annovera a tutt’oggi ventidue volumi.

La Paléographie Musicale concretizzd il convincimento di Muocquereau,
espresso nell'introduzione generale, della insostituibilita della lettura diretta
delle fonti neumatiche: il loro studio veniva posto a paragone con lo studio
di altre fonti quali gli scritti dei teorici medioevali, dei Padri della Chiesa,
dei liturgisti, degli scrittori di cronache dei monasteri e delle chiese, per far
risaltare come, privilegiando i manoscritti con notazione musicale, ci si po-
tesse fondare su fatti concreti, abbandonata Pincertezza delle 1potesi.

Negli ultimi trent’anni, in particolare, si ¢ perfezionata la disciplina che ha
come oggetto lo studio, attraverso I'esame comparativo, del significato dei
Segnl manoscritti: ¢ la semiologia gregoriana fondata da Eugéne Cardine
(1905-1988), anch'egli monaco solesmense. Con la semiologia, 'accostamento
alle antiche notazioni diventa sistematico, rigoroso: I'idea di Mocquereau, che
51 era arenata in compromessi e metodi dimostratis; arbitrari (seppure dettati
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dal comprensibile entusiasmo e dalla necessita di rimetiere in uso le melodie),
trovis con Cardine e con la sua scuola I'affermazione decisiva.

Questa trattazione vuole dunque essere anzitutto una presentazione del canto
gregoriano dal punto di vista semiologico: la collaborazione fra 1 due autori
si fonda sulla comune convinzione, maturata in anni di amichevoli scambi
di idee, che la semiologia gregoriana, intesa corretiamente, in senso lato, pud
da sola dar ragione della gran parte degli aspetti costitutivi del canto gregoriana.

Il metodo di studio semiologico, fondato sulla comparazione dei manoscritti,
informa tutta I’esemplificazione, condotta sul confronto assiduo di almeno
due testimonianze, fra le pitl fedeli, della tradizione: quella sangallese, con
i suoi rappresentanti piu antichi, e quella metense, costituita dal codice 239
della Biblioteca municipale di Laon. Il ricorso al confronto fra le due scuole
di notazione & ormai consolidato dopo la pubblicazione del Graduale Triplex
(Solesmes 1979), che propone, appunto - rispettivamente al di sopra e al di
sotto del tetragramma - la trascrizione del manoscritto metense ¢ dei pia an-
tichi codici sangallesi. In tal modo il lettore & condotto a comprendere nei
fatti il concetto del chiarimento che le varie famiglie di notazione operanc
I'una nei confronti dell’altra, e tutte rispetto all'unica tradizione delle melo-
die; egli viene, al tempo stesso, tenuto lontano dal possibile malinteso di con-
siderare ogni singola notazione come fonte esclusiva ¢ a sé stante di dati, per

_cosi dire, di solfeggio e in genere di esecuzione.

Ilustre precedente del metodo di studio proposto & la recente Einfiihrung
in die Interpretation des Gregorianischen Chorals di Luigi Agustoni e Johan-
nes Berchmans Goschl (Regensburg 1987): nei confronti di guesti studiosi,
gh autori si sentono, per molti versi, debitori.

Ia comparazione fra i manoscritti & stata, in taluni casi, estesa oltre le due
consuete testimonianze: questa estensione diventa sistematica nel dare conto
dei progressi compiuti dagli studi sulla versione melodica dei canti. Nel ca-
pitolo dedicato a tale argomento si trova infatti una presentazione dei prin-
cipali testimoni delle varie scuole di notazione. Questo capitolo raccoglie, fra
I*altro, il materiale di due tesi di magistero in canto gregoriang (Conseguito
presso il Pontificio Istituto Ambrosiano di Musica Sacra di Milano, relatore
Fulvio Rampi), tesi elaborate da Angelo Corno e Giorgio Merli. L'accurato
Javoro di Corno e Merli ha inoltre portato alla compilazione delle tavole neu-
matiche che costitniscono parte integrante del capitolo stesso, una compila-
zione che, per vari aspetti, & stata condotta su tavole non pubblicate predi-
sposte da Rupert Fischer, per i corsi di canto gregoriano tenuti ad Essen (Ger-
mania). Gli autori ringraziano sentitamente Rupert Fischer per aver consen-
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tito la pubblicazione di questi sunti grafici dei suoi approfonditi studi, dopo
averli pazientemente riveduti.

Preoccupazione costante nel corso della trattazione semiologica & stata evi-
tare il rischio della frantumazione del repertorio nei singoli casi considerati.
Ogni qual volia & stato possibile si & cercato cosi di ricostruire la sottile trama
dei rapporti fra le melodie, ovvero di ricondurre i vari frammenti melodici
alla vera matrice comune di tutti i canti: le formule. Un capitolo & stato per-
tanto dedicato quasi esclusivamente alla presentazione della tecnica formulare
delle composizioni gregoriane, nella convinzione che essa rappresenta il prin-
cipio costitutivo del repertorio ¢ la base di un serio accostamento al suo studio.

Accanto, o meglio, all’interno della disciplina semiclogica si pone e s com-
prende la nuova concezione della modalita, della quale nel volume si tenta
almeno una visione sintetica, rinunciandosi comungue, dato il carattere isti-
tuzionale del testo, ad un approfondimento di guesto particolare ramo degli
studi. La trattazione della questione modale, sostanzialmente connessa al ca-
pitolo che affronta i problemi concernenti la salmodia, si fonda sui piu ag-
giornati studi in materia condotti in particolare da Jean Claire, monaco di
Solesmes, ¢ da Alberto Tarco. Dai loro contributi emerge I'importanza di uno
studio del canto gregoriano da realizzarsi alla luce del fatto modale, non in-
teso a fissare schemi, ma per cogliers le peculiarita di ordine strutturale delle
melodie.

Nell’elenco delle rinunzie imposte dal taglio del manuale si deve porre an-
cora la trattazione delle forme del canto gregoriano e del loro sviluppo storico-
liturgico, specie per guanto riguarda il repertorio dell’Ufficio; per i canti della
Messa ci si & limitati ad un cenno al fine di chiarire, quanto meno, quale possa
essere ’esecuzione proponibile oggi dei canti stessi. Il lettore che desideri ap-
profondire questi aspetti troverd comunque nella bibliografia citata in nota
una prima guida.

La fenomenologia liturgica (Capitolo III) & stata affidata alla riconosciuta
esperienza di Réginald Grégoire, al quale va tutta la gratitudine degli autori
per aver accettato 1'invito alla collaborazione. Nel manuale non poteva man-
care questa sezione, se & vero che si deve riconoscere nella musica sacra, dun-
que nel canto gregoriano, canto sacro per eccellenza, un elemento costitutivo
essenziale di tutta 'azione liturgica.

In ogni sua parte il manuale vuole soprattutto accostare il lettore alla di-
mensione pin profonda del canto, ovvero al rapporto con il testo sacro. Si
¢ rinnovata oggi, soprattutto grazie agli studi di Godehard Joppich, la coscienza
della connessione con la Parola, alla luce dei fatti evidenziati dallo studio se-
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miologico, 3i pud parlare, in molti easi, del valore simbolico assunto dai neumi
rispetto alla Parola; & certo perd che nel rapporto con il testo sacro sta - prima
ancora della dimensione spirituale che potra essere colta dal credente - la vera
matrice culturale del canto gregoriano.

Da ultimo, il manuale affronta in un’appendice la questione dell’accom-
pagnamento del canto gregoriano, ovvero, con termine preferibile, della sua
armonizzazione. L argomento stesso, come viene pit volte precisato, si fonda
su concezioni errate del canto gregoriano: tra le numerose forzature delle quali
€ stato lradizionalmente oggetto va senz’altro annoverata la pratica
dell’'accompagnamento organistico. La sola ragione che ha consigliato di trat-
tarne & la realta dei Conservatori di musica: gli allievi dei corsi di organo prin-
cipale e complementare devono infatti sostenere esami che prevedono tale prova
scritta o pratica.

La preparazione del manuale & stata certamente propiziata dal fatto che
entrambi gli autori risiedono in Cremona, sede dell’Associazione Internazio-
nale Studi di Canto Gregoriano (AISCGre), 'organismo che ha per scopo
statutario la diffusione dell’accostamento semiologico al canto gregoriano.
All’'amico Nino Albarosa, Segretario dell’Associazione, gli autori sono cor-
dialmente grati. :

Cremona, 6 gennaio 1991

Fulvio Rampi Massimo Lattanzi
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AVVERTENZA

Gli esempi musicali, quanto al testo e alla notazione guadrata, seguono,
in gran parte, i libri dell’ Editio Typica Vaticana: la versione melodica & stata
corretta soltanto nei casi in cui la correzione si & resa necessaria per la com-
prensione dell’esemplificazione stessa. In zleuni casi oi si & serviti dj esempi
tratti dalle Edizioni di canto gregoriano di Solesmes: si ringrazia pertanto sen-
titamente I’Abbazia di St. Pierre di Solesmes per la gentile concessione.

Il libro di canto preso a riferimento costante ¢ il Graduale Triplex (Solesmes®
1978): i due numeri, separati dalla virgola, alla destra di ogni esempio, si ri-
feriscono appunto, in mancanza di ogni specificazione, alla pagina e al rigo
del Graduale Triplex (e corrispondentemente del Graduale Romanum 1974).
Allo stesso modo sono da intendere i riferimenti nel testo e nelle note, se non
altrimenti specificato. Alla sinistra di ogni esempio, al di sopra del numero
dell’esempio stesso, si trova Iindicazione del modo. La numerazione degli esempi
€ progressiva per ogni capitolo. Le sigle dei manoscritti medicevali sono date
a destra, di fianco alla trascrizione dei neumi relativi: I'elenco delle sigle dei
manoscritti si trova a p. 52, mentre 'elenco delle sigle delle edizioni attuali
di canto gregoriano & dato a p. 30,

I rimandi da una pagina all’altra del testo sono preceduti, in genere,
dall’indicazione abbreviata del capitolo relativo (ad esempio: v. cap. Versione
melodica, p. ...

Siringrazia sentitamente il Pontificio Istituto Ambrosiano di Musica Sacra
di Milano nella persona del Preside Prof. Mons. Natale Ghiglione per aver
messo a disposizione la Biblioteca dell’Istituto.

Al fini della distinzione delle mani nel presente lavoro, spettano a Massimo
Lattanzi le pagine da I a 124 e da 179 a 258 (capitohi 1, II, IV) e a Fulvio
Rampi le pagine da 259 a 713 (capitoli V, VI, VII, VI, IX, X, XI, XII,
XL, XIV, XV, XVI, XVII, Appendice). E di Réginald Grégoire, come in-
dicato nella Prefazione, il capitolo 111 Lo realtd fiturgica (pp. 127-178).

Gli autori ringraziano sentitamente Angelo Corno e Giorgio Merli per
I'amichevole collaborazione nella preparazione del Capitolo XVI La versione
melodica dei canti.
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